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! Artista, musico de Argentina, Salta. Inicio sus estudios de guitarra a los 16 afios con
diversos guitarristas y artistas del medio y del exterior, y canto; hizo multiples cursos, (y
sigue) de armonia talleres y seminarios de musica y especialidad de guitarra, canto,
armonica, manager y teatro, con la actriz y directora del instituto de Artes Escénicas (Bs
As). Canta, toca guitarra y armonica; diversos estilos musicales. Estudio variadas
carreras.

Participo entre otros, en el Encuentro Nacional del Folklore 2006, como primera guitarra
con el cantor Federico Barnes. Tuvo participacion en la campafia del 3° disco, (2015) de
una cantante argentina reconocida de jazz y todos los encuentros y talleres nacionales de
jazz en la provincia, con diversas tematicas, ademas de tocar de invitado con el grupo de
jazz-funk “Lobo de bar”. Participé en una experiencia actoral en la pelicula docu- ficcién
para el INCAA, “Giiemes”, (“El sueiio de una América Libre”).

También representante desde el 2017 y participa en la promocion y difusién del cantante
de Portugal, Paulo Paradela. Recibid su reconocimiento de su maestro mexicano Armando
Manzanero, por completar satisfactoriamente el curso de composicion, lo que motiva su
pasion y espiritu creativo. También con cantantes reconocidos en interpretacion y masica
trova en guitarra. Se encuentra inmerso en su 1° trabajo musical a futuro y proyectos de
cine.



Tema: “Presente y futuro de la musica folklorica en la provincia de Salta teniendo en
cuenta las diferencias, géneros intervinientes, actores y folklore rural en un contexto de
Modernidad Liquida”

Resumen

En este trabajo , se trato de plasmar y condensar todas las opiniones de los
referentes de la musica que se pudo tomar tratando que haya una diversidad, no solo en
el folkldrico en Salta , que es nuestro tema a tratar , sino las influencias de otros
géneros musicales , para ,entender desde una perspectiva holistica ,el dinamismo que va
teniendo a lo largo del tiempo donde la musica de raiz folkldrica se abreva en el
patrimonio cultural folkl6rico pero es una manifestacion artistica inspirada en este. Por
ello es necesario hablar un poco de historia, como ha ido cambiando, los nuevos
instrumentos musicales y porque se van sumando donde pasa a ser primordial la
necesidad de que haya espectaculo y el impacto.

Los diferentes actores donde podemos encontrar cantautores o la asociacion
musico y poeta 0 un musico poeta. La poesia es un arte mayor en donde se trabaja sobre
la sustancia, decirles que muy poco pueden decir. lo espiritual , sensible , simbolico
donde el objetivo del poeta ya no es comercial y de donde salen las mejores canciones
que puedan existir, de ello hay ejemplos como el Cuchi Leguizamén , Manuel J. Castilla
, Jaime Davalos , Eduardo Falu ., o Perdiguero Falu, con esas asociaciones que elevan
los versos , la musica al méas alto nivel donde la varilla es alta y desde alli hay una gran

diversidad rica de explorar y nombrar.

Palabras clave: musica — raiz folkldrica — poeta — patrimonio cultural - diversidad.
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Topic: “Present and future of folk music in the province of Salta taking into
account the differences, intervening genres, actors, and rural folklore, in a context
of liquid Modernity.""

Abstract

In this work, we tried to capture and condense all the opinions of the referents of the
music that could be taken trying to ensure that there is a diversity, not only in the
folkloric in Salta, which is our subject to be discussed, but the influences of other genres
musicals, to understand from a holistic perspective, the dynamism that it has over time
where folkloric root music draws on the folkloric cultural heritage but is an artistic
manifestation inspired by it. For this reason, it is necessary to talk a little about history,
how new musical instruments have changed and why they are added where the need for
spectacle and impact becomes paramount.

The different actors where we can find singer-songwriters or the musician and poet
association or a poet musician. Poetry is a major art where you work on the substance,
say that very little can be said. the spiritual, sensitive, symbolic where the objective of
the poet is no longer commercial and where the best songs that may exist come from, of
which there are examples such as Cuchi Leguizamoén, Manuel J. Castilla, Jaime
Dévalos, Eduardo Falu., or Perdiguero Falu , with those associations that elevate the
verses, the music to the highest level where the rod is high and from there there is a

great diversity rich to explore and name.

Keywords: music - folk roots - poet - cultural heritage - diversity.
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Introduccion

Si est4d mirando estas paginas, indica que le gusta la masica, quiere saber y tener un
panorama de lo que es la musica folkldrica en Salta y averiguar que se siente, se piensa
y se respira, su pasado, el presente y su futuro. Lo que se trato de lograr es tener una
vision mas profunda y mas amplia no solo de investigaciones que se hicieron ,sino de
opiniones de referentes y tratar de actualizar la vision a un grado de encajar la mayor
cantidad de enfoques teniendo en cuenta la importancia de los diferentes actores , dando
asi un mapa general y entender que el cambio lo hace uno...Espero que sea grato y
cumpla las expectativas y objetivos propuestos , que de no ser asi ,queda claro que hay

un camino de mas trabajo por hacer , ya que se hace camino al andar...

Objetivos
General:
e Saber si el folklore rural se va a perder.
Especificos:
e Hallar los géneros de musica que influyen y porque lo hacen en el presente y
futuro
e Entender “para donde ira el folklore en Salta y si va a evolucionar o no, y como

sera.

Marco tedrico

El trabajo se inicio para dar claridad en ciertos aspectos que no se tratan seguido
teniendo en cuenta todos los aspectos que intervienen, que de por si tienen un grado de
complejidad y continuo cambio, y esta tratado e investigado por diferentes autores con
distintos intereses, tomando en cuenta el Patrimonio musical y la literatura regional en
la masica, basado en la epistemologia con un método cientifico y una teoria de
investigacion para darle una filosofia propiamente cientifica , con un conjunto de
expresiones culturales de un pueblo, donde se pretende explicar los fendmenos que se

van dando donde contempla aspectos psicoldgicos y sociologicos en una sociedad.

Hipotesis
Mediante la recoleccion de datos en campo, de aplicacién inductiva a través de
opiniones de referentes e investigaciones de teorias y datos certeros recopilados por

autores especialistas del tema en historia, filosofia, musica y demas areas ,donde fueron



confirmadas a traves de los estudios que se vienen realizando y datos con un método
experimental quiero acercarme a esta investigacion interesante de la mdsica en el
folklore , su futuro , si lo podremos predecir y los condimentos y elementos como van
cambiando. Ahora si cambian para bien o para mal, si las modificaciones que va
teniendo a que se deben o que otros géneros de mausica influyen y porque razén lo
hacen, y si podremos saber con certeza si le hace bien esta evolucién o involucion, si los
actores del medio como periodistas, musicos, escritores o poetas van formando ese
futuro, o influyendo ese destino con sus enfoques y de qué forma, la musica rural si se
va a perder o evolucionara en otros ritmos o estilos en un contexto de modernidad
liguida donde todo es efimero y cambia répido, para saber donde estan parados los
musicos de ahora su situacion actual dentro y fuera de la industria de la mdsica 'y como
se impulsan también. Tengamos en cuenta que intervienen muchisimas variables, y el
analisis del pasado y presente para formarnos una idea. Va a haber un contraste de
opiniones en donde lo esencial es la riqueza para nutrirnos de ella y tener un enfoque
holistico de la provincia de Salta y alrededores para contextualizar un entorno. Espero

Ilegar a buena puerta con estos desafios.

Instrumentos tradicionales de Salta

Estos instrumentos de viento y percusion: Siku (chulli, malta, sanka y toyos),
zampofia cromatica, quena, quenacho, anatas, pincuyos, corneta, bombos, redoblante,
caja; acompafian las canciones de musica tradicional, especialmente el canto de coplas
de caja.
Para este trabajo de investigacidn que recién comienza se seleccionaron:
Flautas de piedra

“Juan Bautista Ambrosetti — arqueodlogo de la Universidad de La Plata, estuvo por
Salta en la década del 20-30 - recogio varios instrumentos de piedra, entre otros un
par de silbatos de este material, en la ciudad prehistorica de La Paya. En el Museo
Argentino de Ciencias Naturales en Buenos Aires se ven entre otros instrumentos uno
que llego alli desde Cafayate, un cilindro que tiene 12 centimetros de largo y es hueco
con tres agujeros y de acuerdo a las notas que se obtienen seran lo describe la
estudiosa mencionada anteriormente, es casi coincidente con el expuesto por Osvaldo
R. Maidana en su folleto "Musica en la prehistoria"” en el que da las notas que obtienen

en el por él descripto, encontrado segun lo aclara, en Cachi adentro por el Dr.



Hoyggard; dice Maidana, que esta pieza ha sido realizada en "esteatita” (piedra sapo)
o serpentina (un silicato de magnesio tefiido con dxidos de hierro)." 2

Hasta alli la parte fria de la cuestion. Imposible imaginarnos cuales serian las
intenciones de los enlaces melddicos que los indios podian expresarnos con esos cuatro
sonidos, en aquellos lejanos dias en que vivian en plena libertad junto a la naturaleza. —
sera seguramente la escala pentatonica de los incas, o alguna escala tritonica o tetra
tonica con relaciones intervélicas ajenas al oido occidental-

Posteriormente al tiempo indigena e incluso al colonial todo lo que puede encontrarse
en cuanto a masica y sus intérpretes son siempre datos frios representados en el hallazgo
de esos instrumentos mismos o0 en la prosa descriptiva de escritores casi
contemporaneos nuestros que sélo se limitaron a una documentacién literaria basada en
tradiciones orales.

Recordemos sino lo escrito por el Dr. Arturo Leon Davalos, suponiendo los dias en
que los indios ya estaban privados de su libertad primigenia:

"Dotados de imaginacion poética, aunque melancdlicos y silenciosos, buscaban en
las armonias de la musica religiosa la belleza v los encantos que les habia negado la
providencia en sus estériles montafas. Al abrigo de un arbol, y en cada una de las
laboriosas tareas de la agricultura, la siembra o la cosecha, se les miraba en hileras
pintorescas bailando la trilla de los campos."

"Estos inocentes indigenas eran aficionados a la pantomima, de manera que sus
evoluciones coreograficas iban acompafiadas de gritos, saltos, movimientos y
gesticulaciones que se esforzaban en multiplicar hasta el cansancio. Sus instrumentos
favoritos eran la flauta, el tamboril, la zampofia, a la ayuda de los cuales entonaban
esas tristes y mondtonas canciones que acostumbran todavia sus descendientes; el aire
de sus guainos es aun a manera de lamentaciones de un cautivo que llorare entre
cadenas la pérdida de su codiciada libertad."*

Los hallazgos arqueoldgicos no se limitaron a la zona de los Valles Calchaquies,
aunque si hay que reconocer que en este tipo de documentacion la mayoria de los
elementos encontrados provienen de esta zona. Sin embargo, si seguimos considerando

los encontrados en Salta, se debe recordar que Eric Von Rosen encontr6 también en

2 Botelli, Arturo. Caplal 7
3 |dem anterior
4 ldem anterior



nuestro norte, en lruya, una flauta de piedra con cinco tubos y una perforacion
suplementaria posiblemente para su suspension.

Honda y trabajosa tarea toca a los arquedlogos y musicologos llegar algun dia a
posibilitar sonoramente una cadencia siquiera que pudiese vislumbrar cuales fueron
aquellas lejanas lineas melddicas o intenciones musicales

Es més bien desde la Conquista, que empieza con la introduccion de la misma copla a
saberse como reacciona el indio ya con las influencias espafiolas, junto al acompasar
diverso de sus ritmos. El carnaval irrumpe en el escenario sentimental y es desde
entonces que el ingenio comienza a trasvasarse en la tradicion oral.

“;Y vaya si hay tradicion y supervivencia en las cajas carnavaleras!” dice Augusto
Raul Cortazar de quien tomamos estas referencias:

"Los espafioles de la conquista usaron atambores, los arquedlogos por su parte

comprueban su existencia desde los periodos preincaicos hasta los tiempos de
Atahualpa y desde Ecuador hasta la region diaguita. El Padre Bernabé Cobo nos dice,
hablando de los incas que "el instrumento méas general es el atambor, que ellos llaman
huéncar.
“Hacian los grandes y pequernios de un palo hueco tapado por ambos cabos con cuero
de llama como pergamino delgado y seco”. El cronista indio Felipe Guaman Poma de
Ayala, al referirse a las fiestas de los andesuyos y collasuyos, anota que "tocan" y
"tallen™ tambores ' en los sabrosos dibujos con que el autor ilustr6 su texto se los puede
identificar con nuestras cajas de hoy”.

“El Inca Garcilaso de la Vega, Acosta y Betanzos confirman el dato; Pedro Pizarro
nos anoticia que la misma acompasa percusion solemnizaba el culto de los muertos, y
al decir de Cobo "celebran estos llantos bailando al son de sus atambores y cantando
endechas tristes lamentosas."(A. R. Cortazar, en "ElI Carnaval en el Folklore
Calchaqui™).

Cajas y tambores son los instrumentos por antonomasia en tiempo de la Conquista,
este dato estd sustentado desde el mismo documento de la fundacion la ciudad de
Salta..., “y en sefial de posesidn, en nombre de S.M. se dispararon arcabuces, y tocaron
trompetas, tambores y cajas”

La copla espafiola irrumpe a su vez en el temperamento indio mezclandose poco a
poco con el espariol aflora en nuevos sabores condensados de ingenio, ya en la alegria o

en la tristeza:



La copla junto a la caja hallaria su culminacion expresiva en las fiestas grandes y en
especial en la del Carnaval, la mas grande de todas, la que deja a los campesinos vacios
de diablo y dispuestos a volver al recoleto y casi mudo vivir diario junto a un paisaje
parado en el tiempo, cuya pena y alegria solo se trasmite en cada ocasion en que la chic
ha o la aloja estimularan el coraje y el ingenio a soltar el canto lo vivido para adentro, a
liberar la energia tan llena de expresion potencial.

La imagineria peninsular y europea se aunaba a la indigena y entre los parches de un
instrumento netamente americano el cantar adquiria nuevas dimensiones y nuevas y

proyecciones humanas afloradas principalmente en el Carnaval:

Ya ha nacié el carnaval,
la caja es su corazon,
zumo de aloja su sangre

y flor de albahaca su flor.

Cuando la cajita es mala
el cantor no vale nada,
en compone y descompone

se le pasa la semana.

Dale golpe a ese tambor
gue se acabe de rajar,

pa eso hay cuero de cabra
pa poderlo remendar.

Canten, canten compafieros,
no se atengan al cajero Esta cajita que toco
tiene boca y sabe hablar,

gue el cajero no es cualquiera

ni es palo de atar terneros.



solo le faltan los ojos

para ayudarme a llorar.

Hasta que en el siglo XVII irrumpié masivamente la guitarra; curtida de intemperies y
con toscas cuerdas de tripa, empez0 a ser la compariera de los, mas diestros, hasta
meterse en la resonancia de lejanias y montafias asombrando a curiosos espectadores
con el guitarrero que sin duda por la razon de tocar lindo tendria que haber entrado en la
salamanca. Su misma forma sospechosa en la falda del instrumentista instigaria a las
sospechas mas inverosimiles. Como que el guitarrero cantor entrd a ser considerado un
ser mitico cuya habilidad para interpretar y decir cosas ingeniosas no podian ser de este
mundo. Y como que es asi que incluso hay para nosotros el origen de muchas canciones
folkléricas es un misterio...,"las hizo el pueblo", decimos como si masivamente pudiera
un grupo étnico determinado juntarse y de improviso gestar una cancion en letra y
masica.

Hasta que - esto es casi actual aparece Juan Alfonso Carrizo que relaciona esta musica
y poesia popular nacida y metamorfoseada de la peninsula ibérica, en un proceso
magico. Y se da con que el todo sélo se mantiene en general vivo desde la faz de la
copla, la musica no ha quedado documentada en la mayoria de los casos; algunas
sobrevivieron en algunos cantores y van desapareciendo paulatinamente.

Aqui, es Maria Bertollozzi de Oyuela quizas la primera que en Salta intenta en forma
seria y organica esa conquista; asi es como en su hermoso libro "La Flecha del Inca y
Otros Sabores de mi Tierra desde la partitura, lo que ha sentido en nuestra Salta de
comienzos del siglo actual. Es claro que muchos han dejado el antecedente literario de
la musica y musicos de Salta incluso del siglo XIX. Bernardo Frias, y tantos mas.

La importancia que aqui se quiere destacar es que la Bertolloszi de Oyuela se
preocupé de la faz documental, de la partitura. Asi es como en el precioso libro citado
encontramos las melodias incluso armonizadas de paginas como: Carnaval, Mi Padre,
En el Barrio de Arriba, Y ese lunar que tienes, Cancién quichua, Yo soy una flor y
la Oiga Cocherito.

Quizas ya a nadie puede sorprender que con ligeros cambios, la cancion: Y ese

lunar que tienes, sea el hoy conocido como “La Guanchaquena”, registrado por algun



recopilador aprovechado de las buenas tradiciones orales. He aqui la letra de la cancion
que cita la mencionada autora:

Y ese lunar que tienes,

chinita mia,

junto a tu boca,

no se lo des nunca a nadie

chinita mia

gue a mi me toca

Algo de lo que escribié Juan Alfonso Carrizo

Toda mencion al cancionero requiere indefectiblemente la invocacion de ese gran
rapsoda del noroeste argentino que fue Juan Alonso Carrizo( pag. XXIII), en sus
consideraciones preliminares del Cancionero Popular de Salta: "No he encontrado sino
doce cantores reputados como tales, en los Valles Calchaquies; el repertorio de ellos
consistia Unicamente en coplas amatorias. El instrumento favorito de estos cantores es la
guitarra, el resto del pueblo canta al son de la caja".

Luego dice algo muy curioso. "Los italianos avecinados en Calchaqui cantan
acompafados con acorde6n, los espafioles siguen la tradicion del pueblo y los sirios que
también han Ilegado en buen nimero, no cantan las tonadas populares y no influyen en
lo mas minimo en la tradicion poética”. Curioso porgue tenemos que recordar que hoy,
dos de los mas importantes cultores musicales en cuanto a proyecciones folkléricas,
Fald y Cafrune son descendientes de sirios o arabes.

En la pagina XXXI prosigue Carrizo: "La tradicion payadoresca, ya extinguida al
parecer entre los paisanos argentinos, en el resto del pais, subsiste aln en "La Frontera".
En agosto de 1931 oi payar al son de una caja a un rico estanciero de Gualiama (Rosario
de la Frontera), con un guitarrero afamado. Los primeros versos del contrapunto fueron
estos:

El guitarrero:

Disculpe mi patron

y aprete sus cuatro notas

mire que le va a cantar

un militar de su escolta.

El Estanciero (Abel Mdénico Gorriti)

Canta nomas jilguerito,



canté nomas tu cancion
despedite de tus cantos
que ya te llega el halcon.

(El estanciero fue suegro de Juan Alfonso Carrizo y era el padre del actual ahogado y
guitarrero autor de ingenio: Abel Modnico Saravia, letrista de "La Cerrillana”, entre
otras).

"Los instrumentos musicales usados en Las Costas del Pasaje, son: la guitarra, la
caja, el bombo y el violin. Este dltimo es por artifices de la region, quienes lo fabrican
con maderas livianas, tipa o lapacho a semejanza de los violines comunes."

No podemos suponer por qué razon Carrizo cay0 en ese yerro. No nos parece que la
tipa o el lapacho sean las maderas apropiadas porque son mas bien pesadas y sobre todo
el lapacho que ademas es muy duro.

Prosigue el mencionado estudioso: "El instrumento mas generalizado es la caja, esta
copla es la razén del por que:

De todos los instrumentos
a mi me gusta la caja,
porque esa es la diversion
de toda la gente baja.

"Hay guitarreros y cantores profesionales de mayor fama que los del Valle de Lerma,
suelen llegar espontaneamente a los bailes y son mirados con respeto por los demas
paisanos. "

"La musica de estas regiones es triste y cadenciosa, pero no es quejumbrosa como la
de las punas de Jujuy. Los hombres y las mujeres fronterizas hacen oir sus cantos en los
bailes que organizan anualmente cuando madura la algarroba, La madurez coincide
casi siempre con el Carnaval, al cual celebran con aloja, chicha y guarapo
(hidromiel).”

Los bailes favoritos en las fiestas de los fronterizos son: el gato, la chacarera, la
chilena, la firmeza, y el escondido. En la zona de los bosques de Salta, también se
investigo a través de los conocimientos de Anta y Oran, entre otros cololaboradores. Se
refiere también al canto del hombre solo, a la baguala.

Algunos mausicos saltefios actuales como Gustavo Leguizamon, consideran que: ...
"en la Provincia de Salta notamos cuatro tipos de bagualas perfectamente diferenciados
entre si: la baguala del Chaco, cantada en Orén, Rivadavia y Anta; la baguala Vallista

cantada en los Valles de Cachi, Molinos, Cafayate y San Carlos; la baguala serrana



cantada en Iruya y Santa Victoria; y la Baguala del Valle de Lerma”. No obstante,
respetando los encasillamientos y clasificaciones de tantos estudiosos y mdsicos
notables, cabe deducir que toda conclusion definitiva se puede resultar objetable, en
razén que el espiritu popular es quiere intimista y suele dispersarse o cohibirse ante la
presencia de curiosos. La copla y la caja que afloran en un carnaval suelen
encontrarselas también aunque con otras intenciones en festividades religiosas, como en
la de la fiesta de la Virgen del Rosario, en lruya, por ejemplo.

Apenas si hace mas de cuarenta afios Juan Alfonso Carrizo (escrito por Botelli en los
afios 60) se lamentaba de que muchos campesinos mas cercanos a la ciudad se
dispersaban sintiendo los discos que hacian escuchar las victrolas que venian de Buenos
Aires. Qué de lamentaciones no nos cabria hacer hoy a nosotros que lo inundamos y
estandarizamos todo con la radio y la televisién. Aunque quién sabe si no tendriamos
mas bien que regocijarnos por lo mucho que ha emergido rescatando en proyeccion
folkl6rica musical, lo que ha estado y est& resonando en el alma popular como auténtico
y puro latido de cada lugar de nuestra Provincia de Salta.

Banda de musica de la Provincia de Salta

Este organismo musical es el primer grupo musical institucionalizado en la provincia,
hoy lleva otro nombre: Banda de Musica de la Policia de la Provincia”, y es el
organismo musical oficial mas antiguo de la Provincia de Salta.Aflo 1824: En este afio
se inicia, quizas el primer antecedente de la ensefianza de la mdsica, en el orden
gubernamental. Pues es Don Juan Antonio Alvarez de Arenales quién inicia esta noble
mision, es €l - en su gobierno -, quién contrata al maestro de la musica de viento Don
Antonio Rabaza, veamos pues lo que acontecia:

"El primero de Enero de 1824 asumid el gobierno de la Provincia del Gral. Arenales,
figura sobresaliente en la guerra de la Independencia. Con este hecho Salta nuevamente
tiene entre sus gobernadores a figuras privilegiadas de la historia de nuestra Nacion™.

"A partir del 1824 inicia el Gral. Arenales y, Don Hilario Ascasubi crea el
Departamento de Policia por decreto de Marzo de 1924”.

El Gobierno del Gral. Arenales dota a Salta de escuelas, llegando a un nimero de
maestros que ninguna otra provincia estaba en condiciones de presentar; la muasica no
fue descuidada para la formacion estética de los alumnos:

El primer maestro nombrado como preceptor de masica civica desde Mayo de 1827
fue Don José Rabaza, quién aparece cobrando sus sueldos hasta el afio 1836 segun datos
de tesoreria existente en el Archivo Histérico de la Provincia".



Como es comun las bandas de mdsica van engalanadas con vistoso trajes o por lo
menos con vestiduras distintas a las usadas diariamente. Anteriormente se atribuye
como funcion de una banda alegrar y dar brillo a las celebraciones civicas.".

"En el documento N° 5 existe un decreto dictado por el Superior Gobierno Provincial
en que detalla las actividades a realizar con motivo del dia de la Independencia, en
dicho documento se ordena la presentacion de los masicos para entonar. "EI Himno
Nacional". En esos momentos ya se veia como un deber que en los acontecimientos
patridticos estuvieran los masicos acompafiando el canto de los saltefios."

"Salta es tierra de mdsicos y no podia estar ausente una agrupacion bandistica,
formada en recursos propios de la Provincia. Esta agrupacion se cuenta entre las méas
antiguas existentes en América Latina".

"Cada ejército contaba con las bandas de musica para sus campafias en el territorio
americano, ésta tenian la obligacion de trasladarse a cada lugar en que se asentaban los
gjércitos. En el caso tratado se habla de una agrupacién provincial establecida
permanentemente en un Unico destino".

"Don José Rabaza fue el primer maestro de la musica de viento radicado en la
Provincia, (fue el precursor de la Banda de Musica de la Policia Provincial). "EI Mtro.
Rabaza no sélo debi6 vencer la hostilidad, propia de un campo inexplorado como era la
masica de viento, ocasionalmente llegaban a Salta conjuntos instrumentales que
permanecian poco tiempo y sin dejar ninguna ensefianza perdurable. Don José Rabaza
fue Sub Teniente de Ejército, cuyo ultimo destino, anterior al de Salta, lo hizo efectivo
en la vecina provincia de Santiago del Estero".

"EIl maestro Weron era musico y compositor. Entendia a fondo el arte de Wagner.
Cay0 en Salta como los aerolitos celestes".

“Fue muy apreciado y no hace muchos anos, el Dr. Bernardo Frias, en un articulo
literario sobre el Milagro, recordaba y elogiaba a este artista”.

A este le sucedieron prestigiosos maestros: Cesar Perdiguero, en su libro: Cosas de la
Salta de Antes; nos cuenta: “Por alli anda la Banda de Musica de la Pcia.,
acompafando las alegrias del Pueblo™; si se habla de ella es bueno es contar algo de su
historia.

Segun algunos escritos, “fue fundada por el afio 1879 - seria su refundacion, ya que
se habria desarmado por "falta de pago" - y el primer director fue el aleman de
apellido Werdn que a estar a lo que dice el sefior Palermo Riviello, ocupaba a la vez el
cargo de Alcalde del Mercado. Luego le sucedieron en la direccién de la Banda, otros



maestros .Y nuestra Banda de Musica de Policia sigue el camino fecundo que marcaron
precursores como el Mtro. José Rabaza, divulgando la musica a los cuatro vientos de
nuestra provincia, como aquel entonces...”

Arturo

Principio del formulario

Final del formulario

Una comparsa de negros en Salta: "Los Cachis".

He aqui dos versiones de una comparsa; una extractada del libro: Tradiciones

Historicas, de Bernardo Frias (Historiador Saltefio 1886-1930, escribe numerosos
nameros de estas tradiciones historicas, escribe una historia del Gral. Gliemes de 6

Tomos)

Los Cxachis por Bernardo Frias

Hacia 1864, “era una comparsa de enmascarados que tenia el nombre de cachis, y
(cachi en lengua quechua quiere decir: Sal). De modo que los cachis eran salados, no
por que vendieran o tomaran cloruro, sino salados por la gracia, que también se
Ilamaba sal y salero por las Andalucias a la misma cosa y a quienes la tenian".

"Si eran tales usos propios de los indios de América o de los Negros del Africa que
llegaban a estas tierras en condicion de esclavos, es asunto de largo espurgamiento...”.
Pero, en nuestro sentir, mas las creemos costumbres del Africa, que de la América".

"Y con los negros iban contados sus descendientes de media sangre gue se conocian
con el nombre de mulatos, todos por supuesto de un mismo abolengo africano.

"Tenian un mes de jolgorio, con licencia nunca negada del pais, y era su dia especial
el dia de San Benito, negro como ellos, 0 como sus abuelos lo fueron"."La mayor parte
tocaba su musica o su marcha, la marcha de los cachis, muy conocida por propia, en
una especie de guitarras de pequefio formato, que se llamaban charangos "En la
procesion de Corpus los tenia por uno de sus tantos ornamentos, pero mas
grandemente desplegaban sus gracias el dia de San Benito".

"En el petril de San Francisco - pues el negro canonizado era de la Orden -
colocaban de punta una elevada estaca de su extremo superior una cantidad de cintas
de colores de seda pendian en manojo, calculadas en numero igual a la de los cachis
que en honor del santo debian tejer la trenza™.

Cada cachi tomaba una de las cintas, y luego sonando los charangos, los de las cintas

.....



con las cintas, juego teatral que seguramente aprendieran de aquellos dos maestros en el
arte que en tiempos de Arenales llegaron a Salta, y que por primera vez, en la gran fiesta
con que por tres dias consecutivos se celebro la victoria final de Ayacucho, el 25 de
Mayo del afio siguiente, ensefiaron a los danzantes esta habilidad de la trenza".
Tradiciones Historicas 1X: Capitulo XVI de Bernardo Frias .Edicion 1930
Los Cachis por Adan Quiroga
Extractamos a continuacion un articulo transcripto en el diario local de Salta
Capital en Febrero de 1997 del Cronista Adan Quiroga, sobre el carnaval; aparece aqui
otra— o la misma - version de la Comparsa Los Cachis:
Origenes del Carnaval saltefio
En el corazon del Valle Calchaqui saltefio hay una poblacion indigena que se
Ilama Cachi, en donde pueden verse hasta hoy los rasgos tipicos de la raza en las
fisonomias de sus habitantes actuales, por cuyas venas corre torrentosa la sangre nativa.
Oriundos de este Cachi, descendientes directos de alguna de esas intrincadas leyendas
mitoldgicas del hombre tigre, o uturuncu, nietos de aquellos habitantes monstruosos de
Antis, con cabezas de fieras selvaticas.
Baile de las cintas
"Lo que mds movia la avidez de los curiosos era “el baile de las cintas”, en el
cual los cachis debian echar el resto, para valernos de la expresion criolla. Al efecto,
reuniase una comparsa de seis, ocho 0 méas cachis en las calles transitadas o plazas,
generalmente frente al Cabildo o la casa de algun rico (gente de posicion, aunque sea
tan pobre como el cachi) y haciendo cuadro, como para bailar lanceros, tomabanse de
dos en dos, tres, cuatro o cinco parejas, llevando en sus manos las lazadas de cintas de
los del frente, las que se cruzaban, hasta que formaban una estrella de rayos
multicolores de tiras vivas y saltantes".

"(...) El baile de los charangos no era tan animada como €l vistoso baile de las cintas,
pues se ejecutaba por parejas separadas, al son de la rustica guitarra de rasgueos
salvajes con aire de vidalas, insulsos y monétonos".

"Aparte de los bailes, los cachis tienen también sus juegos, de marcado gusto
colonial. Uno de aquéllos atabase al pecho y vientre una gran cabeza de toro, de largos
cuernos, asegurada con correa por debajo del traje. El indio toro embestia a los demas

cachis cuando éstos empezaban el baile de las cintas, los que a su vez le disparaban o

5 Botelli, Arturo. Pag 1 a 7.
® |dem anterior



se le cuadraban como si se tratase de una capeada arrojandole cintas a su encuentro,
enlazandolo con ellas, y sujetandolo finalmente".’

En la ciudad de Salta apenas si se recuerdan ya estas fiestas, que desde hace muchos
afios han desaparecido para siempre, como todas las de su género que se celebraban en
estas ciudades del Tucuman,

Articulo publicado el 9 de Febrero de 1997, en el Diario El Tribuno Agenda
Cultural:
e Su autor: Adan Quiroga (.)
e El texto aqui resumido aparecio en "El Nacional" de Tucumén en 1898.
e Jorge Cabral en “La Musica Incaica” Bs. As. 1915

“Indudablemente los instrumentos primitivos mds importantes fueron el tambor, las
varias clases de pitos, flautas y zamporias y sobre todo la quena y el pinculio”

“De las musica de los Incas, nada conocemos con certeza. Se recuerdan cierto
namero de canciones, las cuales han sido por tradicion y se cree por los indios que esas
canciones se han conservado inmutables, de unos a otros, tiernos legados de padres a
hijos, de generacién en generacion, cual sagradas reliquias”.8

“Todos los que estan acostumbrados a oir musica de los indios de las sierra, en el
Peru, en las fronteras de Salta, Jujuy, en Bolivia y en el antiguo virreinato, habran
observado que las melodias genuinamente incaicas coinciden en un mismo nimero de
notas que formasen una sucesion de grados de tal naturaleza, que dan lugar a una
escala muy diferente de la conocida, o sea, de la escala diatdnica. Efectivamente, el
sistema musical incaico no es mas que la disposicion de una escala compuesta de cinco
sonidos que se suceden en una forma tal, que no ha lugar a los semitonos, teniendo dos
intervalos en tercera menor-..."”.

Cabral se refiere a una escala pentatdnica que comienza y estd organizada de la
siguiente forma: la-do-re-mi-sol (intervalos de tercera menor en: la-do y en: mi-sol,
siendo la tonica la nota: La. No se tocan las notas fa y si, quedando una tesitura y timbre
musical parecido al modo menor de la escala europea, por lo tanto, estas escalas
produciran melodias tristes y con cierto grado de melancolia, caracteristico del huayno.

La musica de los espafioles en la conquista

" Idem anteriores
8 |dem anteriores
° Botelli, Arturo. P4g. 1a 7.



"Los nativos eran sensibles a la musica de los conquistadores”.*° Estos habian traido
con ellos musicos militares, con tambores, trompetas y flautas, venian con ellos
"ministriles": (musicos ambulantes, administraban mdsica, eran musicos militares).

Tal el caso del musico espafiol Pedro de Miranda (1517-1573), quién acompafo a
Valdivia a Chile pasando por el actual territorio del Noroeste Argentino, procedente del
Perd. En 1541 fue apresado por los indios - no dice porque tribu o nacion- y como era
diestro flautista, la hija de un cacique, Mara Lamanchaca, lo salvé de una muerte segura
en mérito a sus habilidades musicales”. Crénicas de Vicente Gesualdo,

Los instrumentos que trajeron los espafioles conquistadores eran flautines, trompetas
entre los aer6fonos; redoblantes, tambores o atambores entre los membrandfonos; todos
ellos instrumentos militares "para la guerra", para “marcar el ritmo y el paso”, la marcha
de los conquistadores. Gesualdo no ilustra:

Estos instrumentos - el de los espafioles - eran comunes en los cuerpos
expedicionarios, y entre los integrantes de la expedicion de Don Pedro de Mendoza en
153, figuraba: Sebastian , italiano, natural de Salerno, atambor. Los Pifanos y las Cajas
de Guerra acompafaban a los expedicionarios en sus largas marchas a través de extenso
territorio. Mateo Rosas de Oquendo, uno de los fundadores de la Rioja, en 1594
recuerda que marchd tres dias atronando de trompetas, de pifanos y atabales.

Los Curitas Musicos

Los primeros misioneros masicos que llegan a nuestra region, son: Padre Alonso
Barzana (De Barzana) y Padre Francisco de Angulo (De la Compafiia de Jesus: Los
Jesuitas). Francisco Sanchez Solano, conocido luego como San Francisco Solano o San
Violin (Congregacion de los Franciscanos). “Con los primeros colonizadores y soldados
Ilegan a nuestro territorio los misioneros, que difunden la doctrina cristiana entre los
indios por medio de la musica; es el caso de los Padres: Alonso Barzana (o de Barzana)
y Francisco de Angulo; se radican en la Reduccion de Miraflores, cerca de la importante
Ciudad de Esteco, (Primera Esteco: ya que fue fundada tres veces; era tan importante
como la ciudad de Lerma en el Valle de Salta), que se llamara "Nuestra Sefiora, de
Talavera, asentada en la regién del Tucuméan - la region del Tucuman incluia a las
actuales provincias del Noreste Argentino y su capital era la Ciudad de Salta -, ubicada

cerca de zona de Miraflores (Entre Metan y El Galpon) .

1 Idem anterior



“San Francisco Solano (datos de Vicente Gesualdo) nacido en Montilla, en
Andalucia (1549-1610), recorrié el Tucuman catequizando a los naturales a los sones
de su violin, que se conserva en una capilla de Santiago del Estero, junto a su atril. En
1586, dice un cronista, que "sacaba a los indios de la selva y los congregaba en
pacificas poblaciones a los dulces sones de violincillo y con él cantaba ante la imagen
de la Virgen y se quedaba elevado en oracién y los indios lo querian y respetaban...".
Este franciscano vino al Pert con la flota del Virrey Hurtado de Mendoza. Muere en
Lima, después de estar por el Tucuman y el Alto Parana.

El Poeta Walter Adet en su Antologia "4 Siglos de Literatura Saltefia 1582-1981, lo
crénica como uno de los primeros poetas de esta antologia:"Apdstol del Tucuman y del
Perd, vivié en la campafia de Salta, después de 1590; perduran fragmentos de su poesia
en la tradicion oral del noroeste argentino - Adet publica en su antologia un soneto de
este misionero -.

“Los indios lo querian a Francisco - no se sabe porque; por su violin bicorde o su
quena, sus bailes y sus cantos o porque solia recriminar en publico sus crueldades a los

capitanes conquistadores y a los encomenderos...".

El Primer Masico Criollo Argentino es Saltefio...

Se llamo: Juan Vizcaino de Aglero. Fue el primer masico criollo argentino, y habia
nacido en territorio saltefio.
De Vicente Gesualdo:

“Juan Vizcaino de Aguero, nace en 1606, en la Ciudad de Talavera de Madrid
(conocida como la Nueva Esteco; era la tercera fundacion de Esteco - zona actual del
Dto. deMetan). "Sus padres fueron: el Capitan Francisco de Aglero y dofia Juana de
Valdenebro, ambos descendientes de conquistadores y colonos del Tucuman™."Juan,
estudia en el Colegio de Nuestra Sefiora de Monserrat de Cordoba - Argentina -, donde
se inici6 en la carrera eclesiastica".

No tenemos datos o al menos no los conozco, sobre su iniciacion musical en su nifiez
en Talavera de Madrid; quizas se habria iniciado con “los indios de la zona” o con los
jesuitas o curitas masicos que habrian formado los padres Alonso Barzana y Francisco
Angulo, unos veinte afios antes; o quizads algun maestro criollo; aclarando que esto
ultimo es sélo una elucubracion mia o nada mas que una actitud de deseo que esto
hubiera ocurrido.

Los cantores populares y sus cantos en el siglo XVI11



"Concolocorvo en su Lazarillo de los Ciegos Caminantes publicado en 1773 describe
un viaje desde Bs.As. hasta Lima - el corredor natural del Rio de la Plata a Lima era
pasar por Salta - esta era una posta muy importante... Estaba la zona de: La Reduccion
de Miraflores, la Ciudad de Esteco, la Feria de Sumalao, con su mercado de mulas — era
el sistema de fletes de la época-.El Valle de Lerma era una zona muy rica, y se
"engordaba" todo tipo de ganado, para luego llevar a Lima o Chile por distintos
corredores".

Juan Alfonso Carrizo - refiriéndose a la gente de la campana rioplatense, que muchos
Ilegarian a nuestras costas -, dice: "'se hacen de una guitarrita que aprenden a tocar muy
mal, cantan desentonadamente varias coplas que estropean y muchos improvisan, que
regularmente ruedan sobre amores. Se pasean a su albedrio por toda la campafa y
pasa semanas enteras tendidos en cueros cantando y tocando...". Existian numerosas
postas, como la Posta de Yatasto (en el actual Departamento de Metan), y guarniciones
o fuertes, como el Fuerte de Cobos (ubicado en el hoy Departamentode Gral. Gliemes,
Provincia de Salta), que también funcionaba como posta. (por algunas de estas habria
pasado Calixto Gauna, llevando la adhesién de los saltefios a la Revolucion de Mayo,
en solo 8 dias)

Una Bolicheria y Posta Final famosa estaba ubicada en la zona del la (actual
Salta — Capital, calle Boedo), al pie del cerro San Bernardo, en donde se reunian los
"carreros"; en esa posta y zona de boliches, se juntaban los carreros y cantores
populares, interpretaban obras populares de la época con guitarrillas."Los primeros
interpretes eran los gauderios, los gauchos y carreros estos amenizaban la largas noches

de tertulias en esos famosos ambientes".

Conclusiones

Esta investigacion recorrio diversos caminos , donde las diferentes fuentes fueron la
inspiracion ,las recomendaciones en y de los referentes que mas se acercaban a los
temas que nos importan sin embargo diversas fueron las fuentes consultadas , fue asi
que se escribié con historicas , y valiosas obras, opiniones , de gente entendida,
dedicada y con el valioso aporte y generosidad de Arturo Botelli entre todos ellos por
nombrar siendo igualmente reconocidos en esta obra con sus respectivos nombres , por
sobre todo agradecer a los que pusieron sus conocimientos, sabiduria, enfoque, tiempo,
paciencia , sugerencias, Yy a los docentes a cargo , Ester y José que sin su guia constante
y motivacion no se hubiese dado el puntapié inicial ,donde el camino hacia las historias



plasmadas en coplas, donde nos cuenta la verdadera historia y como la musica fue
acompariada por las letras nos permite entender ciertos procesos para llegar a nuestros
objetivos , que si bien son muy complejos y a veces te hace detener en el pensamiento ,
te permiten identificar cada vez mas un acercamiento mas fino , que de hecho no pienso
haber pulido en una obra , donde hay un camino por recorrer y mas gente que ver ,
investigar , pero se trato de tener cuidado en todos los procesos para llevar a cabo un
trabajo lo méas verosimil con la realidad presente y futura de la mdsica actual en Salta .
Lo que si queda una base solida de ideas, conocimientos y enfoques de diferentes
actores de la sociedad pasando desde historiadores, musicos, fildsofos, escritores,
historiadores, actores, productores, y demas gente que si bien algunos/as no pudieron
dar una opinién ante tanta complejidad, o por falta de tiempo, o por demas cuestiones,
dejo una semilla plantada para reflexionar la importancia de la musica en Salta y porque
deberia saberse ciertas cosas. Lo que quiero remarcar o valorar y felicitar a los que si
se aventuraron a dar su opinion pues es una pieza de un rompecabezas grande que lleva
a un acercamiento mayor a un objetivo final que si bien eran varios, tres para ser
concreto en uno se puede decir que se logro mientras que se lo tome con pinzas, pues
esto requerird de un mayor esfuerzo , dedicacion, ya que los caminos y el transitar sigue
, ¥ la profundidad es aun mayor, como dice Arturo Botelli en uno de sus trabajos , ““ la
muasica es capaz de articular identidades , afectos , actitudes, patrones de

comportamiento”.
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